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Νεαρός στα χρόνια, όταν άφησε την Κνωσό της Κρήτης για να σπουδά-
σει στη Σχολή Καλών Τεχνών της Αθήνας, ο Νίκος Μόσχος είχε τις αι-
σθήσεις του σε υψηλή ένταση. Όσα έβλεπε και άκουγε μεταβολίζονταν 
στο έργο του με σχεδιαστική επάρκεια – εξαιρετικά εντυπωσιακή για 
το νεαρό της ηλικίας – και με μια ευαισθησία που γρήγορα τον ξεχώρι-
σε από τους καλλιτέχνες της γενιάς του. Το αίσθημα αυτό, να προσεγ-
γίζει τον κόσμο με ένα ξεχωριστό φίλτρο, όχι απλώς δεν το έχασε στην 
πορεία του χρόνου, αλλ’ αντιθέτως το εμπλούτισε μέσα από μία σκευή 
γεμάτη πνευματικά εφόδια και γόνιμα ερωτήματα.  

Σήμερα, στα 45 του χρόνια, ο Μόσχος διατυπώνει τα ερωτήματά του 
για τον κόσμο και τη θέση του σύγχρονου ανθρώπου σε μια ροϊκότητα, 
ένα ποτάμι που πέφτουν συνεχώς μέσα του κομμάτια που απαρτίζουν 
το ανθρώπινο πρόσωπο. Έτσι μπορούν να ιδωθούν τα έργα του: σαν 
κρυπτικά ψυχογραφήματα με σπασμένη ενότητα. Επάλληλοι συνειρ-
μοί που εκκινούν από την πραγματικότητα, μέσα από νοητικές μετα-
τοπίσεις και υπερβάσεις, διυλίζονται στη τέχνη του με τρόπο αλλη-
γορικό. Πιστός στη φύση του ζωγραφικού μέσου, καταγράφει τη ζωή 
σαν μια αντανάκλαση από σπαράγματα, σαν ένα όνειρο. Η σκόπιμη 
ασάφεια στην αφήγησή του έχει μια διάθεση εσωτερικής περιπλάνη-
σης και μιας σπλαχνικής ροής σε προσφιλείς του παραστάσεις, όπως 
εικόνες από τον βωμό της Περγάμου στο ομώνυμο μουσείο του Βερο-
λίνου, οικεία πρόσωπα, προσωπικά βιώματα, με τα οποία πλάθει έναν 
καινούριο χώρο, ανοιχτό σε αναμνήσεις και φαντασιώσεις. Οι εικόνες 
του, αγαλματώδεις κι έγχρωμες, σε μια χρωματική γκάμα που ποτέ δεν 
φτάνει σε έξαρση, αλληλοπεριχωρούνται, όπως ακριβώς και οι συνειρ-
μικές σκέψεις στο μυαλό μας. Δεν μπορούμε να συνδέσουμε τις σκηνές 
με τη λογική. Οφείλουμε να αφεθούμε και να περιηγηθούμε.

Από την τελευταία ενότητα έργων, μπορούμε να πιάσουμε το νήμα 
στη σύνθεση με τίτλο «The sleeplessness of reason…» («απόγονος» της 
εμβληματικής σειράς χαρακτικών του Γκόγια με τίτλο «The sleep of 
reason produces monsters»). Σε τόνο που απέχει εξίσου από το φως και 
το σκοτάδι, δίνοντας την αίσθηση από φωτογραφίες της δεκαετίας του 
1970, ο καλλιτέχνης ακολουθεί την εξής διαδικασία: Μορφοποιεί τις 
εικόνες από τη μίξη αναγνωρίσιμων και αφηρημένων στοιχείων. Αυτά, 
ενώ αρχικά είναι ασύνδετα μεταξύ τους, καταλήγουν να διεισδύουν το 
ένα στο άλλο και έτσι πλέκεται μια ιστορία που δεν ανήκει σε συγκε-
κριμένο τόπο και χρόνο. Kάτω από το μαρμάρινο σώμα του Απόλλωνα 
Μουσηγέτη αναδύεται η μορφή του Dr. Strangelove (του Πίτερ Σέλλερς 
στην περίφημη ταινία του Στάνλει Κιούμπρικ), ενώ στο κέντρο ανα-
γνωρίζεται το πρόσωπο του ίδιου του ζωγράφου στο γηραλέο σώμα 
μιας απόκοσμης φιγούρας. 

«Τα έργα δεν μπορούν να υπάρξουν, αν δεν είναι φορείς ιδεών και 
συναισθημάτων. Όταν δεν έχουν λόγο ύπαρξης, γίνονται απλά διακο-
σμητικά στοιχεία» μεταφέρω από συνέντευξη του ζωγράφου. Ποιος, 
λοιπόν, είναι ο λόγος του Μόσχου, τι είναι αυτό που τον απασχολεί; Η 
ψηφιακή εποχή, με αιχμή την τεχνητή νοημοσύνη και τις επιτυχίες 
που έφερε σε ποικίλους τομείς, προκαλεί αισθήματα φόβου και αγωνι-
ώδους αναζήτησης ενός σταθερού πλαισίου αναφοράς. Ο εκρηκτικός 
θρίαμβος στην ψηφιακή τεχνολογία, σα να τράβηξε το χαλί κάτω απ’ τα 
πόδια μας, αφαιρώντας κάθε σταθερό κοσμοείδωλο, εισάγοντας σ’ ένα 
βασίλειο χαοτικής εννοιολογίας σ’ αντικατάσταση του αντικειμένου, 
και επιβάλλοντας ρυθμούς τέτοιους που δεν επιβάλλουν όχι εφησύχα-
ση, αλλ’ ούτε καν προσαρμογή. Αυτό που για αιώνες ήταν «πράγμα», 
σήμερα είναι «πλάσμα». Η επιστήμη μας οδήγησε σε τέτοιες αφαιρέ-
σεις, ώστε η λογική μας – λογική ευκλείδειος παρά τις αναιρέσεις της -, 
αδυνατεί να μετουσιώσει. Παρακολουθούμε θεωρητικά αυτές τις αφαι-
ρέσεις – μιας ύλης που είναι πλέον οιονεί ύλη, σε οιονεί χρόνο, οιονεί 
χώρο – αλλά δεν είναι δυνατόν όλα αυτά να γίνουν βιώματα, να γίνουν 
τρόπος ζωής. Οι γνώσεις μας, διαρκώς και περισσότερο, διαρκώς και 
εντονότερα, διαψεύδουν και αναιρούν τη βιωματική μας πραγματικό-

τητα. Και καθώς ο «κόσμος» μας, συντίθεται τόσο από τις γνώσεις όσο 
κι από τα βιώματά μας, ένα αίσθημα κενού καλύπτει το χάσμα των δύο 
τούτων όρων. 

Ο ζωγράφος δεν είναι τεχνοφοβικός, ούτε επιχειρεί να μετατρέψει τα 
πινέλα του σε φραγγέλιο κατά της επιστήμης. Καθώς όμως δεν υπάρ-
χουν και δεν μπορούν ποτέ να υπάρξουν κοινωνίες ικανές να απο-
δεχθούν μια τεχνολογία που τις υπερβαίνει, κάθε εποχή μεγάλων 
επιστημονικών ανακαλύψεων προκαλεί μια τεχνολογική Βαλχάλλα 
στις υπάρχουσες κοινωνικές δομές. Ο ζωγράφος είναι άνθρωπος του 
καιρού του κι ο λόγος του είναι ενός δημιουργού που απλώνει τον στο-
χασμό του πανανθρώπινα. Σε μια εποχή κυριευμένη από την ταχύτητα 
της πληροφορίας, ο Μόσχος προσπαθεί ν’ ανοίξει την τύχη μιας άλλης 
εμπειρίας, μιας σκέψης πιο ριζικής, ουσιαστικά ποιητικής. 

Ο χρόνος για τον Μόσχο δεν είναι γραμμικός: το παρόν και το παρελ-
θόν συνυπάρχουν και προκαλούν τη δημιουργία μιας νέας πραγμα-
τικότητας. Ο χρόνος θρυμματίζεται, καθίσταται πολυπρισματικός σαν 
καθρέφτης μέσα στον οποίο τα είδωλα συμπλέκονται, υποβάλλοντας 
τον θεατή σε πολλαπλά δίκτυα που αποτελούν αλλοιώσεις, φωτεινές 
παραμορφώσεις του χώρου και το χρόνου με αυτονομία, υλικότητα, 
με δική τους ζωή. Με ένα ζωγραφικό κολλάζ που πλησιάζει πιο πολύ 
στη λογική του μοντάζ καταφέρνει και συγχωνεύει συνεχώς το παρόν 
με το παρελθόν, το χθες με το αύριο. Το ανορθόδοξο μοντάζ αυτής της 
πολυεπίπεδης πραγματικότητας, μέσω εικόνων από αναμνήσεις, όνει-
ρα και συναισθηματική αντίληψη για τον υλικό κόσμο, μας δίνει την 
εμπειρία ενός εσωτερικού χώρου. 

Ολόκληρο το έργο του Μόσχου ισορροπεί ανάμεσα στο μεταφυσικό 
και το ρεαλιστικό, είναι έργο περίπλοκο αλλά ειλικρινές, υποκειμενικό 
αλλ’ όχι εγωκεντρικό. Οι συνθέσεις του δεν είναι «ευκολοχώνευτες», 
δεν προορίζονται για τον βιαστικό θεατή. Η ανάγνωση του έργου του 
θέλει χρόνο, ηρεμία, προσήλωση, η γλώσσα του είναι γεμάτη, πλού-
σια, ιδιαίτερη, και συχνά απαιτεί προσλαμβάνουσες από τον θεατή. Το 
μεγάλο του χάρισμα, όμως, είναι ότι μπορεί άνετα να συνομιλεί με το 
διεθνές κοινό (έργα του ανήκουν στη Fondazione Orestiadi / Σικελία, 
Sammlung-Schirm / Βερολίνο, στο PTE Fine Arts / Νέα Υόρκη, στη 
Bernard Cheong Collection / Σιγκαπούρη). 

Γεννημένος στο Ηράκλειο Κρήτης το 1979, πήρε τα πρώτα μαθήματα 
από τον πατέρα του, επίσης ζωγράφο, Τάκη Μόσχο. «Ένας από τους 
πιο αγαπημένους μου χώρους ήταν και είναι το εργαστήριο του, όπου 
περνούσα ώρες ατελείωτες μελετώντας, αντιγράφοντας αλλά και συ-
ζητώντας» έχει πει στο παρελθόν. Σπούδασε στην Ανωτάτη Σχολή Κα-
λών Τεχνών (1997-2003) κι από τα χρόνια της σπουδής, είχαν αρχίσει 
συλλέκτες να αγοράζουν έργα του. Αναφορές από την αρχαία ελληνική 
γλυπτική, το μπαρόκ, τον εξπρεσιονισμό (παραμορφώσεις του Φράν-
σις Μπέικον) και τη Νέα Αντικειμενικότητα (Ότο Ντιξ, Μαξ Μπέκμαν, 
Γκέοργκ Γκροζ) έως τα κόμικς, το σινεμά και τις γλυπτικές μηχανές 
του Dada, εμπλουτίζουν το προσωπικό του ιδίωμα χωρίς να του επι-
βάλλονται. Όλα αυτά ο ζωγράφος τα μεταβολίζει σε ένα χρωματικό 
και στυλιστικό ιδίωμα όπου υπάρχει κίνηση, ρευστότητα και διαρκής 
εναλλαγή καταστάσεων, ανθρώπινων εμπειριών και συναισθημάτων. 
Το βιογραφικό του βρίθει από συμμετοχές σε διεθνείς εκθέσεις. Η τε-
λευταία πραγματοποιήθηκε το φετινό καλοκαίρι στη Βασιλεία της Ελ-
βετίας και τη VOLTA Art Fair. Στην Κύπρο πραγματοποιεί την πρώτη 
του ατομική έκθεση στην Stand in Line - Art Space. 

Γ. Μυλωνάς

Frightened by the legless sparrow
acrylic on canvas, 163x130 cm | 2023
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When a young Nikos Moschos left Knossos, Crete to study at the 
Athens School of Fine Arts, his senses were heightened. Everything 
he saw and heard was metabolised in his work with a competent 
draughtsmanship—highly impressive at such a young age—and with 
a sensibility that soon made him stand out among the artists of his 
generation. This ability to approach the world through a special filter, 
far from waning in the course of time, was enhanced by a rich cache 
of intellectual reserves and constructive questions.

Today, at 45, Moschos poses his questions about the world and the 
place of contemporary humans in a flow, a river in which pieces that 
make up the human face keep falling. This is how his works can be 
seen: as cryptic psychographs with their cohesion broken up. A suc-
cession of associations starting from reality go through mental shifts 
and transcendences to be distilled into his art in an allegorical way. 
True to the nature of the medium of painting, he records life as a re-
flection of fragments, as a dream. His deliberately vague narrative 
betrays a mood for inner wandering and a visceral flow towards some 
favourite images of his, like those from the Pergamon altar in the 
eponymous museum in Berlin, to familiar faces and personal experi-
ences with which he builds a new space open to memories and fanta-
sies. His images, statuesque and coloured in a palette that’s never at a 
climax, delineate one another just like the mental associations in our 
brain. We cannot link the scenes through logic; we need to let go and 
just wander around.

Among this latest series of works, we can take up the thread in the 
composition “The sleeplessness of reason…” (a ‘descendant’ of the em-
blematic prints of Goya from the series “The sleep of reason produces 
monsters”). In a tone that’s equidistant from light and darkness and 
reminiscent of 1970s photos, the artist follows the process of forming 
the images with a mix of recognisable and abstract elements. These, 
while initially unconnected, end up penetrating one another to weave 
a story which is set in no particular place or time. Rising under the 
marble body of Apollo Musegetes is the figure of Dr. Strangelove (of 
Peter Sellers in the famous Stanley Kubrick film), while in the centre 
one recognises the face of the painter himself onto the aging body of 
an eerie figure.

“The works cannot exist unless they are bearers of ideas and emo-
tions. When they have no raison d’être, they become mere decorative 
elements”, I read in an interview of the painter. So what is the reason 
for Moschos—what is it that concerns him? The digital age, spear-
headed by artificial intelligence and the successes it has scored in 
various fields, brings with it feelings of fear and an anxious quest for 
some stable points of reference. The explosive triumph of digital tech-
nology seems to have pulled the rug from under our feet, undermining 
all fixed worldviews, introducing a realm of chaotic semantics and 
imposing a pace that makes it hard to adapt to and impossible to be 
complacent about. What was for centuries a ‘thing’ is now a ‘creature’. 
Science has led us to abstractions that our logic—a Euclidian logic, for 
all its refutations—fails to assimilate. We follow in theory these ab-
stractions of a matter which is now quasi-matter, in a quasi-space and 
a quasi-time, but they cannot possibly become experiences or a way 
of life. Our knowledge increasingly disproves and negates our experi-
ential reality. And since our ‘world’ is made up of both knowledge and 
experience, a feeling of void fills the gaping distance between the two. 

The painter is no technophobe, nor does he try to turn his brushes into 
a scourge against science. As there are no societies capable of accept-
ing a technology that’s beyond them, and there never will be, all eras 
of rapid scientific advance bring about a technological Valhalla among 
the existing social structures. The painter is a man of his time, and his 

discourse is that of an artist whose thoughts cover all of humanity. In 
an age dominated by the speed of information, Moschos attempts to 
advance the prospects of another experience, of a more radical, essen-
tially poetic thinking.

To Moschos time is not linear: past and present coexist and generate 
a new reality. Time gets fragmented, turns into something like a mul-
ti-prismatic mirror in which the reflections intertwine to subject the 
viewer to multiple networks that are distortions, luminous deforma-
tions of space and time with an autonomy, a physicality; with a life 
of their own. Using a painterly collage more akin to the logic of mon-
tage, the artist manages to constantly fuse the present with the past, 
yesterday with tomorrow. The unorthodox montage of this multilevel 
reality though the images of memories, dreams and an emotional per-
ception of the physical world provides us with the experience of an 
inner space.

The entire oeuvre of Moschos strikes a balance between the meta-
physical and the realistic; it is complex but sincere, subjective but not 
egocentric. His compositions are not easily digested, not meant for 
hasty viewers. Reading his work takes time, tranquillity, concentra-
tion; his language is full, rich, unusual, and often needs the viewer’s 
apperceptions. Yet his great gift is the ease with which he converses 
with an international audience: works of his can be found in Fondazi-
one Orestiadi / Sicily, Sammlung-Schirm / Berlin, PTE Fine Arts / New 
York, Bernard Cheong Collection / Singapore. 

Born in Heraklion, Crete in 1979, he took his first lessons by his father, 
the painter Takis Moschos. “His workshop was one of my favourite 
haunts; I used to spend endless hours in there studying, painting and 
talking”, Nikos once said. He studied at the Athens School of Fine Arts 
(1997-2003), and his works were bought by collectors even in his stu-
dent years. References from ancient Greek sculpture, the Baroque, ex-
pressionism (distortions of Francis Bacon) and New Objectivity (Otto 
Dix, Max Beckmann, Georg Grosz) to comics, cinema and the sculptur-
al machines of Dada come to enrich his personal language without 
imposing themselves. The painter metabolises all this into a chromat-
ic and stylistic idiom where there is motion, fluidity and constantly 
changing situations, human experiences and emotions. His résumé is 
full of participations in international exhibitions, most recently in this 
summer’s VOLTA Art Fair in Basel, Switzerland. In Cyprus his first 
solo exhibition is presented at the Stand in Line - Art Space. 

G. Μylonas
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Broken fingers
acrylic on canvas, 120x100 cm | 2022



The route
acrylic and graphite on plywood, 110x80 cm | 2022

The sleeplessness of reason. . . (p.8-9)

acrylic and oil pastel on canvas, 195x290 cm | 2024

7

Raw materials for a new faith (no 1)
acrylic on canvas, 170x130 cm | 2023
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Flexible order
acrylic on canvas, 110x100 cm | 2024

Not good news
acrylic on plywood, 80x100 cm | 2023
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Learn to swim
acrylic on plywood, 60x60 cm | 2021

Common desire
acrylic on canvas, 80x80 cm | 2020

1312



Raw materials for a new faith (no.2)
acrylic on canvas, 100x120 cm | 2024

Nikos Moschos was born in 1979 in Heraklion , Crete. He studied at the Athens School of Fine Ar ts (1997- 2003). He lives and 
works in Athens.

He has had eleven solo exhibitions: in 2024 at Stand in Line - Ar t Space (Nicosia) and at Volta Ar t Fair (Basel) with Depo Darm, 
in 2021 at Bazeos Tower (Naxos), in 2020 at Zoumboulakis Gallery (Athens), in 2019 at the Municipal Ar t Gallery of Heraklion/ 
Basilica of Saint Mark (Heraklion , Crete), in 2016 at SWAB Ar t Fair (Barcelona) with ENA Contemporary Gallery, in 2014 at 
SWAB Ar t Fair (Barcelona) with ALMA Gallery, in 2013 at Ar t Athina fair with Penindaplinena Gallery, in 2012 at Xippas Gallery 
(Athens), in 2010 at Galerie Theorema (Brussels) and in 2007 at Ekfrasi- Gianna Grammatopoulou Gallery (Athens). 

Moreover, he has par ticipated in numerous group exhibitions both in Greece and abroad, such as Benaki Museum, Athens 
(2004, 2007, 2009), Goulandris Foundation, Athens (2022), Municipal Gallery of Athens (New Greek Painting 2023), Thessalon-
iki (the State Museum of Contemporary Ar t of Thesaloniki 2007, Museum of Byzantine Culture 2021, Archaeological Museum 
of Thessaloniki) , as well as in Italy (Bologna 2003, Venice 2008, Rome 2009, Palermo/Museo Diocesano 2019, Genova/ Museo 
di Sant ’Agostino 2019, Sala Liguria / Palazzo Ducale 2020, Palermo/ Museo Regionale d'Ar te Moderna e Contemporanea - Pala-
zzo Belmonte Riso 2021, Gibellina/ Fondazione Orestiadi 2022, Milan/ Cit tadella degli Archivi 2023), Beijing (2008), Istanbul 
(2010), Brussels (2010, 2011), Vienna (2014), New York (2015), Ber lin (2011, 2015), Scszecin (Pomeranian Duke΄s Castle 2019) 
and others .

He has created numerous ar tworks for book covers , CDs, f ilms, magazines . His works have been acquired by the Benaki Muse-
um (Athens), Fondazione Orestiadi (Gibellina), Sammlung-Schirm (Berlin),PTE Fine Ar ts (New York), Bernard Cheong Collection 
(Singapore), A . Krausser Collection (Dubai) Copelouzos Collection (Athens), Velimezis Collection (Athens), Anthony and Asia 
Hadjioannou Collection (Athens), The Sotir is Felios Collection (Athens) and other private collections in Greece, Cyprus and 
abroad.

In June 2022 was the ar tist in residency of Fondazione Orestiadi , Gibellina , Sicily.

biography

βιογραφικό

Ο Νίκος Μόσχος γεν νήθηκε το 1979 σ το Ηράκ λειο Κρήτης. Σπούδασε σ την Ανωτάτη Σχολή Καλών Τεχνών της Αθήνας (1997-
2003). Ζε ι και εργάζεται σ την Αθήνα .

Έχε ι πραγματοποιήσει έν τεκα ατομικές εκθέσεις : το 2024 σ τη Stand in line – Ar t Space (Λευκωσία) και σ το Volta Ar t Fair (Βασι-
λε ία) με την Depo Darm, το 2021 σ το Πύργο Μπαζαίου (Νάξος), το 2020 σ τη Γκαλερί Ζουμπουλάκη (Αθήνα), το 2019 σ τη Δημο-
τ ική Πινακοθήκη του Δήμου Ηρακ λείου/ Βασι λ ική Αγίου Μάρκου (Ηράκ λειο, Κρήτη), το 2016 σ τη SWAB Ar t Fair (Bαρκελώνη) με 
την ΕNA Contemporary Gallery, το 2014 σ τη SWAB Ar t Fair (Βαρκελώνη) με την ALMA Gallery, το 2013 σ την Ar t Athina με την 
Gallery Penindaplinena (Αθήνα), το 2012 σ τη Xippas Gallery (Αθήνα), το 2010 σ τη Galerie Theorema (Βρυξέλ λες) και το 2007 
σ τη Γκαλερί Έκφραση – Γιάν να Γραμματοπούλου (Αθήνα).

Έχε ι συμμετάσχε ι σε αρκετές ομαδικές εκθέσεις σ την Ελ λάδα και σ το εξωτερικό, όπως σ το Μουσείο Μπενάκη, Αθήνα (2004, 
2007, 2009), σ το Ίδρυμα Γουλανδρή, Αθήνα (2022), σ τη Πινακοθήκη του Δήμου Αθηναίων (Νέα ελ λην ική ζωγραφική 2023), σ τη 
Θεσσαλονίκη (Κρατικό Μουσείο Σύγχρονης Τέχνης Θεσσαλονίκης 2007, Μουσείο Βυζαν τ ινού Πολιτ ισμού 2021, Αρχαιολογικό 
Μουσείο 2023), καθώς και σ την Ιταλία (Μπολόνια 2003, Βενετ ία 2008, Ρώμη 2009, Παλέρμο/Museo Diocesano 2019, Γένοβα/
Museo di Sant 'agostino 2019, Sala Liguria / Palazzo Ducale 2020, Παλέρμο/ Museo Regionale d'Ar te Moderna e Contemporanea
- Palazzo Belmonte Riso 2021, Τζ ιμπελίνα/ Fondazione Orestiadi 2022, Μιλάνο/ Cit tadella degli Archivi 2023), σ το Πεκίνο 
(2008), σ τη Κωνσταν τ ινούπολη (2010), σ τ ις Βρυξέλ λες (2010, 2011), σ τη Βιέν νη (2014), σ τη Νέα Υόρκη (2015), σ το Βερολίνο 
(2011, 2015), σ το Στσέτσιν (Κάστρο των Πομερανών Δουκών 2019) κ .ά .

Έχε ι φι λοτε χνήσει αρκετά έργα για εξώφυλ λα βιβλίων, CDs και περιοδικά . Έργα του βρίσκον ται σ το Μουσείο Μπενάκη (Αθήνα), 
Fondazione Orestiadi (Τζ ιμπελίνα), σ τη Sammlung-Schirm (Βερολίνο), σ το PTE Fine Ar ts (Νέα Υόρκη), σ τη Bernard Cheong 
Collection (Σιγκαπούρη), σ τη Συλ λογή A . Krausser (Ντουμπάι), Συλ λογή Κοπελούζου (Αθήνα), Συλ λογή Βελιμέζη (Αθήνα), Συλ-
λογή Αν τώνη και Άζ ιας Χατζηιωάν νου (Αθήνα), Συλ λογή Σωτήρη Φέλιου (Αθήνα) καθώς και σε άλ λες ιδιωτικές συλ λογές σε 
Ελ λάδα, Κύπρο και το εξωτερικό.

Τον Ιούν ιο του 2022 ήταν φι λοξενούμενος καλ λιτέ χ νης σ το Fondazione Orestiadi , της Τζ ιμπελίνα , Σ ικελ ία .
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